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DI SAMMLUNGEN

Das Jahr 2024 steht fiir das Museum der Moderne
Salzburg im Zeichen groBer Jubilaen: Vor zwanzig Jahren
wurde der auBergewdhnliche Standort am Ménchsberg
eroffnet und zu einem neuen Wahrzeichen fur das Land
und die Stadt Salzburg. Vor zehn Jahren kam die Sammlung
Generali Foundation, eine der bedeutendsten privaten
Kunstsammlungen Osterreichs mit internationaler Aus-
richtung, als Dauerleihgabe nach Salzburg und ist seither
eine produktive Akteurin am Museum. Anlasslich dieser
Jubilaen prasentieren wir eine Ausstellungsreihe, die die
herausragenden Kunstsammlungen zusammenfiihrt, die
am Haus bewahrt und erforscht werden: die eigenen
Bestande, die Sammlung Generali Foundation sowie die
Fotosammlung des Bundes und die Sammlung Land
Salzburg / Kunstférderung. Die Bandbreite reicht von der
klassischen Moderne bis zu den Neuen Medien, von
historischen Beziigen bis zu den drangenden Themen der
Gegenwart. Was verbindet diese Sammlungen? Welche
gemeinsamen gesellschaftlichen und kulturellen Perspek-
tiven eroffnet das kiinstlerische Spektrum der Bestande?
Genau diesen Fragen widmet sich die Ausstellungsreihe,
die dabei von zwei Grundmotiven ausgeht: dem sozialen
Raum und dem Spiel.




Der erste Teil der Ausstellung tragt einer Entwicklung Rech-
nung, die dem Raum bzw. dem Raumbegriff einen beson-
deren Stellenwert als Analyseinstrument einrdumt (spatial
turn). Im Fokus steht dabei nicht der statische, geometri-
sche Raum, sondern der Raum als ein von Menschen
gestaltetes, erlebtes und codiertes Phanomen. Diese Bedeu-
tungsverschiebung hin zum sozial und kulturell geformten
Konstrukt wurzelt nicht nur in der zunehmenden Mobilitat
unserer Gesellschaft. Auch erzwungene Migration, territo-
riale sowie politische Konflikte und klimatische Veranderun-
gen tragen das lhre dazu bei. Die Ausstellung beleuchtet,
wie Raum, Kérper und Medien einander bedingen. Sie
erforscht die Zwischenrdume und Ubergénge und erweitert
die Museumsraume um Handlungs-, Erfahrungs- und
Erinnerungsraume.
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Dem Erfahrungsgedachtnis von Zeitzeug:innen steht das
kulturelle Gedachtnis von Gesellschaften gegenuber - ein
aufgrund seiner Bedeutung fur die Identitatsbildung von
Staaten hart umkampftes Gebiet. Ein Ausdruck des kollek-
tiven Gedachtnisses sind Denkmaler, in denen sich der
o6ffentliche Umgang mit Geschichte widerspiegelt. Politische
Denkmaler dienen der Legitimation von Machtverhaltnis-
sen: Sie vermitteln nicht nur Botschaften und Wertesysteme,
sondern helfen, diese in der Gesellschaft zu verfestigen
und zu normalisieren. Sie sind daher weniger als Objekte,
sondern als eine von Menschen ausgeubte Praxis des
Machterhalts zu lesen.

Der Zerfall der Ostblockstaaten aber auch gesellschafts-
politisch wichtige Ereignisse wie die Proteste der Black-
Lives-Matter-Bewegung werfen die Frage auf, wessen
Werte und Ideale alte und neue Denkmaler zum Ausdruck
bringen, mit welchem Recht und welcher Absicht. Wie
gehen wir mit umstrittenen Denkmalern um? Kiinstler:innen
thematisieren die Prozesse von Erinnern und Vergessen
und machen deutlich, dass das kulturelle Erbe einer Dyna-
mik folgt, bei der es darum geht, wessen Vision der Vergan-
genheit in der Gegenwart verfochten wird.



ULRIKE GROSSARTH
1952 Oberhausen, DE - Berlin und Dresden, DE

BAU I verkoérpert zwei zentrale Aspekte der Raumerfahrung:
Bewegung einerseits, die Beziehung zwischen den Elementen
in einem Raum andererseits. Das Ensemble BAU I besteht aus
unterschiedlichsten Objekten, Licht, Schatten und Projektionen
und kann nur in stéandiger Bewegung erfasst und erfahren
werden. Waren, Alltagsgegenstande, Lebensmittel und ihre
Verpackungen, Abgiisse, Glas, Spiegel und technische Ge-
rate sowie Projektionen, Lichtbilder, Silhouetten und Farben
bilden ein Konglomerat aus Materiellem und Immateriellem,
aus Realem und Fiktivem, aus Gegenstand, Funktion und
Bedeutung. Daraus ergibt sich eine Vielzahl von Interpreta-
tionsmdoglichkeiten: eine kunsthistorische, eine kultur- und
geistesgeschichtliche sowie eine phdnomenologische, die von
der Erscheinung der Dinge ausgeht.

BAU I,1989-2000

Installation, Lichtbildprojektion

10 Tische, 17 Projektoren, diverse Warenartikel, Biicher, Eisengusstafeln,
Papierobjekte, Schaumstoffe, fiinf groBe Glasblécke (aus den 1930er-Jahren), eine
Kleinplastik (Idealbeet), farbige Glasscheiben, Gipsformen, Spiegel, eine Lampe,
Diapositive (StraBe in Berlin Mitte 1989) und Lichtformen, Dimensionen variabel
Sammlung Generali Foundation - Dauerleihgabe am Museum der Moderne Salzburg,
Ankauf, 2009

GF0031075.00.0-2009

e MANFRED GRUBL
1965 Tamsweg, AT - Wien, AT

In komplexen skulpturalen und installativen Arbeiten setzt
sich Manfred Gribl mit der Resonanz auf politisches Gesche-
hen auseinander. Das Portrit der 2006 in Moskau ermor-
deten russischen Journalistin Anna Politkowskaja libertragt
er auf einen sogenannten Polizeispiegel, der als Bildtrager
dient. Die den Betrachter:innen zugewandte Seite ist verspie-
gelt, die Riickseite hingegen durchsichtig. Somit macht Griibl
die Bespitzelungen eines erbarmungslosen Politapparates
sichtbar, wahrend das Portrat der ausgeléschten Person fast
verschwindet.

Anna Stepanowna Politkowskaja, 2009
Silbergelatineabzug, Polizeispiegel, 211 x 156,5cm
Museumn der Moderne Salzburg, Schenkung, 2009
GF 1840




e KATHT HOFER
1981 Hallein, AT - Berlin, DE und Wien, AT

Die Strickerei, die Kathi Hofers Familie von 1947 bis 2003
in St. Johann im Pongau betrieb, produzierte Walkwaren. Ab
den 1950er-Jahren waren die sogenannten Hofer-Janker
eine international beliebte Mode- und Sportbekleidung. Fiir
die Herbst / Winter-Kollektionen des japanisch-franzésischen
Modedesigners Kenzo Takada entstanden in den 1970er-
Jahren Janker, Leggings, Handschuhe und Gilets. In den
Designs vermischten sich der traditionell-folkloristische Stil
von Hofer mit der kontrastreichen Farbpalette des Mode-
labels Kenzo. Die Beschéaftigung mit Identitat, der eigenen
Biografie und der Wiederaneignung von Werten und
Traditionen steht im Zentrum der hier gezeigten Arbeiten.

Tokio, 2016

Gewalkte Schurwolle, Metall, 60 x 40 x 40cm

Museum der Moderne Salzburg - Ankauf aus Mitteln der Galerienférderung
des Bundes, 2016

BA 17181

Paris, 2016

Gewalkte Schurwolle, Metall, 60 x 40 x 40cm

Museum der Moderne Salzburg - Ankauf aus Mitteln der Galerienférderung
des Bundes, 2016

BA 17182

St. Johann, 2016

Gewalkte Schurwolle, Kunststoff, 60 x 40 x 40cm

Museum der Moderne Salzburg - Ankauf aus Mitteln der Galerienférderung
des Bundes, 2016

BA 17183

Hofer x Kenzo in 1976, 2023

Pigmentdruck auf Papier, kaschiert auf Aluverbundplatte,
107 = 81,3cm

Sammlung Land Salzburg / Kunstférderung, Ankauf, 2023

Farben, 2023

Pigmentdruck auf Papier, kaschiert auf Aluverbundplatte,
72 x106cm

Sammlung Land Salzburg / Kunstférderung, Ankauf, 2023




o SETTCHT FURUYA
1950 Tgu, JP - Graz, AT

Furuya lebt bis 1987 in Ostberlin, wo er als Ubersetzer fiir
eine japanische Baufirma arbeitet. Seine Fotoserie entsteht
nur wenige Jahre vor dem Mauerfall und dokumentiert
nichtern den Alltag im Spéatsozialismus. Gleich zu Beginn
sehen wir seine Ehefrau Christine mit dem Sohn im Flugzeug,
es folgen Aufnahmen von Plakaten mit dem Konterfei von
Politikern, von bunten Paraden und skurril wirkenden Volks-
festen. Furuya verwebt Privates mit politischen und gesell-
schaftlichen Ereignissen und vermittelt uns ein komplexes
Bild der damaligen DDR.

Zu Hause in Ost-Berlin, 1985 -1987

36 chromogene Abziige, 39 Silbergelatineabziige, je 17 x 25cm
Faotosammiung des Bundes am Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 1995
DLF 934_1-75

e GEORG EISLER
1928-1998 Wien, AT

Flir Georg Eisler ist 1968 das Jahr, in dem ,,die Tagespolitik
auf die StraBe ging“ Seitdem ist die Auseinandersetzung

mit aktuellen politischen Themen eine Konstante in seinem
Schaffen. Damals protestierten Tausende unter anderem
gegen den Vietnamkrieg, die Nichtaufarbeitung des Natio-
nalsozialismus und die rigide Sexualmoral. Der Herbst 1989
ist von den Demonstrationen der DDR-Biirger:innen fiir eine
Veranderung der politischen Verhaltnisse geprégt. Eisler reist
nach Dresden und hélt die Massenkundgebungen als Augen-
zeuge mit dem Zeichenstift fest.

Abendliche Demo in D. Ill, 1989

Ol auf Leinwand, 60 x 80 cm

Museum der Moderne Salzburg - Schenkung des Georg und Alice Eisler-Stiftungsfonds
fur bildende Kinstler und Komponisten, 2017

BS 17232




e YAN DUYVENDAK
1965 Zeist, NL - Genf, CH

Die Biiste von Yan Duyvendak dient als Leinwand fiir die Pro-
jektion von Fernsehbildern zum Jahrestag der Anschlage
auf das New Yorker World Trade Center am 11. September
2001. Allen, die den Einsturz des Gebaudes live im Fern-
sehen verfolgten, haben sich die Medienbilder eingepragt.
Darauf bezieht sich der Kiinstler. Er selbst bleibt dabei
jedoch von den unterschiedlichen Persénlichkeiten, Nationa-
litdten und politischen Ansichten der Personen im Fernsehen
scheinbar unberiihrt.

CEil pour ceil, 2002

(Auge um Auge)

Video (Farbe, Ton), 5:54 Min.

Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 2012
MA 134

° GHORGE GROSZ
18953-1959 Berlin, DE

George Grosz meldet sich wie Oskar Kokoschka 1914 frei-
willig zum Kriegsdienst. Seine zunachst positive Einstellung
zum Ersten Weltkrieg andert sich jedoch rasch. Angesichts
der propagandistischen Hetze gegen den Kriegsgegner
GroBbritannien beschlieBt der Kiinstler, seinen Geburtsna-
men Georg GroB zu anglisieren. Nach Kriegsende prangert
er mit drastisch liberzeichneten Darstellungen die Kriegs-

gewinnler und Militaristen an und halt die Not und das Elend
der Kriegsheimkehrer und -invaliden fest.

Eleven ghosts of yesterday, 1925

(EIf Geister von gestern)

Aguarell und Tusche auf Papier, 65 x 52cm
Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 1979
BA 2468




e 0SKAR KOKOSCHKA
1886 Poohlarn, AT - 1980 Montreux., CH

Nach der Trennung von Alma Mahler meldet sich Kokoschka
freiwillig zum Militar. Bei Einsdtzen in Galizien und an der
Isonzofront wird er schwer verwundet. Seine Kriegserlebnisse
I6sen bei ihm einen Reflexionsprozess aus: Kokoschka wan-
delt sich zum liberzeugten Pazifisten, der die politischen und
sozialen Zustande seiner Zeit anprangert. Das in vornehmer
Trauerkleidung dargestellte Paar mit Kranzen in den Handen
kann als Reprasentant der Staaten verstanden werden, die
den Krieg zu Grabe tragen, wéhrend die Figuren in der verwiis-
teten Landschaft auf das Elend, die Trauer und Not verweisen,
die der Krieg hinterlassen hat.

Der Vélkerfrieden, 1917 (publ. 1918)

Lithografie, 48 x 42cm

Museum der Moderne Salzburg - Schenkung Galerie Welz, 2023
BS 17373

Hausierer, 1917

Kreidelithografie, 30 x 36cm

Museumn der Moderne Salzburg - Schenkung Galerie Welz, 2023
BS 17374




o LUTZA MARGAN
1985 Rijeka, HR - Rijeka, HR und Wien, AT

Luiza Margan untersucht in ihrer kiinstlerischen Praxis die
Instrumentalisierung von Kunstwerken und Kiinstler:innen fiir
die Darstellung von Machtverhaltnissen und gesellschafts-
politischen Ideologien. Vielen Werken liegt eine historische
und ortsspezifische Recherche zugrunde. Fiir die Fotoserie
»Restaging Monuments® reagiert die Klinstlerin performativ
auf Archivfotografien, die den kroatischen Kiinstler Vinko
Matkovi¢ bei seiner Arbeit an den groBformatigen Ton- und
Bronzefiguren flir das Monument der Befreiung der Stadt
Rijeka vom Nationalsozialismus zeigen. Siesta wiederum ist
eine Hangematte aus Seilen und Schniiren, die die Kiinstlerin
auf den StraBen von Mexiko-Stadt gesammelt hat. Es sind Reste
jener Seile, die StraBenverkaufer:innen zum Verpacken ihrer
Waren verwenden.

Restaging Monument, 2014
(Neuinszenierung eines Denkmals)
9 chromogene Abziige, je 42 x 27,4 cm

Fotosammlung des Bundes am Museum der Moderne Salzburg, Ankauf 2016
DLF 2207_1-3

Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 2018

F 2138_1-6

Siesta, 2017

Gefundenes Material, Seile, Holz, 180 x 120 x 60cm
Museum der Moderne Salzburg - Ankauf aus Mitteln der
Galerienfdrderung des Bundes, 2018

BA 17286




@ KATHE KOLLWITZ
1967 Konigsberg, heute Kaliningrad, RU - 1945
Moritzburg, DE

»lch war revolutionar, mein Kindheits- und Jugendtraum
war Revolution und Barrikade®, notiert Kathe Kollwitz im
Oktober 1920 in ihrem Tagebuch. Die Kiinstlerin verdankt ihr
politisches und soziales Engagement ihrem sozialistischen
Elternhaus; durch ihren Mann, einen Kassenarzt im Berliner
Arbeiterbezirk Prenzlauer Berg, lernt sie zudem das Leid der
Arbeiterschicht kennen. In ihrer Grafikfolge geht es daher
nicht wie in Gerhard Hauptmanns Drama Die Weber um den
historischen Weberaufstand von 1844, sondern Kollwitz the-
matisiert mutig die sozialen Probleme ihrer Zeit.

Ein Weberaufstand, 1897

6 Radierungen, 3 je 35 x 51cm, 40,2 x 32¢cm, 45,5 x 31,5cm und 45,8 x 31,7cm
Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 1982 und 1992

BA 3934 _1-3, BA 38935, BA 3936, BA 12226

Not

Tod
Beratung
Weberzug
Sturm
Ende




@ RENEE GREEN
1959 Cleveland, OH, US - New York, NY, US

Anhand von Orten und Geschichten, die mit ihrer eigenen
Biografie verwoben sind, widmet sich Renée Green den
Verflechtungen von Macht, Kultur und Identitaten. Fiir die
Installation Begin Again, Begin Again (2015) kombiniert

sie eigenes und gefundenes Text- und Bildmaterial zu einem
Geflige, das historische und autobiografische Beziige frei-
legt. Sie deckt Verbindungen zwischen ihrer Situation

als Kiinstlerin mit afroamerikanischem Hintergrund und den
aus Europa in die USA emigrierten Architekten Rudolph M.
Schindler (1887-1953) und Konrad Wachsmann (1901-1980)
auf. Damit schreibt Green eine Chronologie in den Raum, die
die Folgen von Kolonialismus, Vertreibung und Exil sichtbar
und die Vergangenheit in unserer Gegenwart greifbar macht.

Begin Again, Begin Again, 2015

(Neuanfang, Neuanfang)

High-definition Video (Farbe, Ton), 40 Min.

Regie: Renée Green, Produktion: Free Agent Media, Textquellen: Paul Bowles, Minsuk
Cho, Renée Green, Thomas Mann, Rudolph M. Schindler

Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 2017

MA 147

Space Poem #5 (Years & Afters), 2016

(Raumgedicht #5 [Jahre & danach])

28 Banner, Textil, doppelseitig bedruckt, je 55 x 44,5¢cm
Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 2017
BA17276_1-28




URBANE TLEBEN gWELTEN

Bleibt die Vision von einer Stadt, die allen Einwohner:innen
soziale Teilhabe und gerechte Lebenschancen bietet,
reine Utopie? Im Zuge von Stadterneuerungsprozessen
werden Menschen mit niedrigem Einkommen zunehmend
aus ihren Stadtteilen verdrangt und in ihren Mitgestal-
tungsmaoglichkeiten beschnitten. Insbesondere Armutsbe-
troffene, Angehdrige von Randgruppen und Menschen mit
abweichenden Lebensstilen sind von sozialer Ausgrenzung
betroffen. Wahrend stadtpolitische Kontroll- und Ordnungs-
maBnahmen diesen Personen den Zugang zu 6ffentlichen
Raumen erschweren oder verbieten, werden zugunsten ein-
kommensstarkerer Bewohner:innen in gentrifizierten
Stadtteilen griine Oasen, verkehrsberuhigte Flachen und
Ruckzugsorte geschaffen, die sich deutlich von den tristen
Betonlandschaften bestimmter Randbezirke abgrenzen.
Viele Kiinstler:innen stehen dieser Entwicklung kritisch
gegeniber. Inwieweit kann Kunst - und insbesondere die
Dokumentarfotografie - nicht nur Missstande aufdecken,
sondern auch nachhaltige Veranderungen bewirken?



@ GREGOR SATLER
1980 Sohwaz, AT - Vomp, AT

Mirny liegt in der russischen Teilrepublik Jakutien im &stli-
chen Sibirien, in dem Permafrost herrscht. Die Stadt mit ihren
rund 45 000 Einwohner:innen ist das Zentrum der russischen
Diamantenférderung. Der Minenbetreiber entscheidet, wer
anreisen darf; mit dem Flugzeug gelangt man nur mit der
konzerneigenen Airline nach Mirny. Die Fotos sind Teil der
Serie ,,Closed Cities®, Sailers Langzeitprojekt, das kiinstlich
geschaffene Stadtformen untersucht, die auf pragnante
Weise die aktuellen Herausforderungen - schwindende Res-
sourcen, Klimawandel und politische Konflikte - reprasentieren.

Mirny I - IX, Yakutia, Russia, 2011

Aus der Serie ,Closed Cities” (,Geschlossene Stidte®)
9 chromogene Abziige, je 19 x 31cm

Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 2012
F1979_1-9

@ MARGHERITA SPTILUTTINT
1947 Sohwarzach, AT - 20253 Wien, AT

In Margherita Spiluttinis Architekturfotografien stehen nicht
nur Bauwerke und deren Umfeld im Mittelpunkt, sondern
auch die Menschen dahinter. GroBe Raume und ein Blick
flirs Detail schlieBen sich in ihren Werken nicht aus. In ihrem
Friihwerk konzentriert sie sich auf Schwarz-WeiB-Fotografie.
Der sachliche Blick ist auch in der umfangreichen Fotoarbeit
Die Firma evident, in der Spiluttini alle Mitarbeiter:innen
eines Familienbetriebes unabhangig von ihrer Funktion inner-
halb des Unternehmens portratierte.

Die Firma, 1980

(The company)

106 Silbergelatineabziige auf Barytpapier, je 15 x 10cm

Fotosammlung des Bundes am Museum der Maoderne Salzburg, Ankauf, 2016
DLF 2203_1-106




@ MARTHA ROSLER
19453 New York, NY., US - Brooklyn, NY, US

Auf den ersten Blick scheint Martha Roslers Foto-Text-Instal-
lation ein sozialkritisches Portrat der New Yorker Bowery

zu sein, eines heruntergekommenen Geschéftsviertels, das
als Archetyp groBstadtischer Obdachlosigkeit gilt. Roslers
Kritik richtet sich jedoch nicht direkt gegen das soziale
Elend, sondern gegen die Dokumentarfotografie. Sie sieht
sie gefangen zwischen hohler moralischer Emp&rung und
Voyeurismus. lhre Fotos von den Spuren der Trunkenheit und
der Armut zitieren den Stil des sozialkritischen Realismus,
zeigen aber keine Opfer oder tragischen Helden; die parallel
zu den Fotografien gefiihrten Worte assoziieren eine ,Poesie
der Betrunkenheit®, vom Rausch bis zur Selbstzerstérung.
Beide Systeme - Fotografie und Sprache - erscheinen unzu-
reichend, ,,zu machtlos, um mit der Realitat [...] umzugehen®

The Bowery in two inadequate descriptive systems, 1974/75

(Die Bowery in zwei inadaquaten Beschreibungssystemen)

45 Silbergelatineabziige auf Barytpapier (Abziige 1999), 21 Abbildungen und

24 fotografierte Schreibmaschinentexte, groBteils paarweise kaschiert auf

24 schwarzen Kartons, je 20,2 x 25,3cm

Sammlung Generali Foundation - Dauerleihgabe am Museum der Moderne Salzburg,
Ankauf, 1999

GFO002055.00.01999




@ MARJETTCA POTRG
1955 Lijublijana, ST

Marjetica Potré¢ ist Architektin und bildende Kiinstlerin. Sie
beschéaftigt sich mit den Veranderungen geplanter und
wild wachsender Stadtviertel, insbesondere mit den Armen-
siedlungen weltweit. Potr¢ interessiert sich flir individuelle
Initiativen, die Hightech-Probleme mit Lowtech-Lésungen
bewiéltigen. Das Schmetterlingshaus ist ein Beispiel flr die
Schaffung eines alternativen Wohnraumes aus lokal verfiig-
baren und billigen Materialien. Der Spitzname bezieht sich
auf die fliigelartige Form des Blechdaches.

Rural Studio: The Butterfly House, 2002/2024

(Léndliches Studio: Das Schmetterlingshaus)

Installation, ,Modell” des Hauses, diverse Materialien

Produktion: Generali Foundation und Museum der Moderne Salzburg 2024. Entspre-
chend der Konzeption des Werks ,,Rural Studio: The Butterfly House" durch die Kiinst-
lerin ist dieses fiir jede Ausstellung mit den Materialien ,at hand” neu zu konstruieren
Sammlung Generali Foundation - Dauerleihgabe am Museum der Moderne Salzburg,
Ankauf, 2004

GFO003377.00.0-2004




NATURRA DY

Heute besteht ein breites Bewusstsein dafiir, dass der
Mensch seit der industriellen Revolution fur Schaden an der
Umwelt verantwortlich ist, die unser Okosystem vor allem
in den letzten Jahrzehnten stark gefahrden. Bereits in den
1970er- und 1980er-Jahren standen Nachhaltigkeit und
ein an der Natur orientierter Lebensstil im Fokus einer noch
vergleichsweise kleinen Gruppe. Inzwischen hat es sich
vor allem die junge Generation zum Ziel gesetzt, mit teils
umstrittenen Methoden den Erhalt der Natur und der
uberlebenswichtigen Ressourcen (auch wirtschaftlich) in
den Mittelpunkt zu stellen. Seit Jahren steht auBer Frage,
dass unsere Erde ein kostbares Gut ist, das es zu schiitzen
gilt. Die dazu nétigen wirtschaftspolitischen MaBnahmen
hinken den wissenschaftlichen Erkenntnissen jedoch
hinterher.

Kunstler:innen haben sich dem sensiblen Thema auf hochst
unterschiedliche Weise angenahert: Sie hinterfragen den
Umgang des Menschen mit der Natur, thematisieren deren
komplexes Gleichgewicht, untersuchen unser Konsumver-
halten und nehmen die Folgen unserer Wegwerfgesellschaft
sowie das Artensterben in den Blick. Mit unterschiedlichen
kunstlerischen Mitteln loten sie zudem Moglichkeiten, die
alternative Natur- und Lebensraume bieten, aus.



@ LOTS WEINBERGER
1947 Stams, AT - 2020 Wien, AT

Wahrend der Salzburger Festspiele 1993 erregt Lois
Weinberger mit einem subversiven Pflanzentransfer in den
Stadtraum Aufmerksamkeit. Er reiBt am Anton-Neumayr-
Platz den Asphalt auf einer Flache von 800 mal 600 cm auf
und liberldsst das umzaunte Areal sich selbst. Flugsamen
sorgen fir die Bepflanzung. Auch die von Passant:innen lber
die Absperrung geworfenen Abfélle werden nicht entfernt -
sie sind Bestandteil des Werkes. Als Metapher fiir die
Migrationsprozesse unserer Zeit ist die Arbeit aktueller denn je.

Brennen und Gehen, Salzburg Festival Sommer, 1993

2 Pigmentdrucke auf Archivpapier, 46,5 x 55,5 und 62 x 62cm
Fotosammlung des Bundes am Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 2017
DLF 2223 _1-2

0 FRANZ KAPFER
1971 Firstenfeld., AT - Wien, AT

In Selbstinszenierungen, etwa als Epos-Held oder als mytho-
logische Figur, lotet Franz Kapfer Mythen, Rituale und
Traditionen aus und hélt diese in Fotografie und Video fest. In
der Serie ,Rom 2003* thematisiert er in der Rolle des grie-
chischen Hirtengottes Pan die Riickeroberung einer durch
die Elternschaft abhandengekommenen Sexualitat. Die in
ihrer Optik an Muranoglas erinnernde Plastik nimmt Bezug
auf alpine Fruchtbarkeitssymbole. Die als Material verwen-
deten alten Plastikflaschen - rémischer Miill - parodieren
die vermeintliche Idylle in mythologischen Darstellungen des
Barocks und des Rokoko.

Plastik, 2003

Plastik, Eisen, 217 x 60 x 60cm

Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 2004
BA 157189

Rom 2003, 2003

3 chromogene Farbabziige, je 50 x 7T0cm
Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 2004
F1567_1-3




@ SYLVIE FLEURY
1961 Genf., CH

Sylvie Fleurys aus Fiberglas gefertigte Pilze sind mit Auto-
lack bespriiht (der Zusatz im Objekttitel benennt die genaue
Farbzusammensetzung), sodass sie einen ganz besonde-

ren metallisch-changierenden Schimmer aufweisen. Autos,
deren Lackierung und Pflege spielen im mannlichen Konsum-
verhalten und Warenfetischismus bekanntlich eine wichtige
Rolle. Fleurys ,,getunte” phallische Pilze kdnnen somit als
ironische Kommentare zu méannlichen Statussymbolen und
Imponiergehabe gelesen werden.

Mushroom (UG black KK 719), 2006

(Pilz [UG Schwarz KK 719])

Fiberglas, Autolack, Hhe 110 cm, Durchmesser 80 cm

Museum der Moderne Salzburg - Schenkung Thaddaeus Ropac, 2009
BS 17030

Mushroom (UG 530 Rage xct GR), 2006

(Pilz [UG 530 Rage xct GR])

Fiberglas, Autolack, Hhe 170 cm, Durchmesser 140 cm

Museum der Moderne Salzburg - Schenkung Thaddaeus Ropac, 2009
BS 17031

WERKSTATT RIXDORFER DRUCKH
gegriindet in Berlin 1965

Die Werkstatt Rixdorfer Drucke war bis zu ihrer Auflésung
2017 das alteste deutsche Kiinstlerkollektiv. Aufgrund ihrer
engen Verbindung mit der literarischen Szene Berlins ist die
kiinstlerische Gestaltung von und mit Texten ein wichtiges
stilistisches Merkmal ihrer Werke. Das politische Engagement
der Gruppe zeigt sich im Entsorgungskalender, der mit
zwolf illustrierten Kalenderspriichen von Hellmuth Feyer ver-
sehen ist. Mit dem Verkaufserlds unterstiitzten die Kiinstler
die Birgerinitiative Liichow-Dannenberg in ihrem Kampf
gegen die Einrichtung des Atommiilllagers Gorleben. Der
Protest blieb erfolglos: Das Endlager fir hochradioaktiven
Abfall ging 1995 in Betrieb.

Entsorgungskalender. Den Atompark in Gorleben betreffend, 1978
Typografie mit Kalenderspruch von Hellmuth Feyer, je 100 x 70cm
Museumn der Moderne Salzburg, Ankauf, 1981

BA 2820_1-13




@ GUNTER BRUS
1938 Ardning, AT - Graz, AT

In seinem zeichnerischen Werk verbindet Giinter Brus Bild
und Text zu einer Einheit. Die verfiihrerische Poesie seiner
Darstellungen darf nicht dariiber hinwegtauschen, dass

sie einem kampferischen Geist entspringen, der sich gegen
jegliche Form von Pseudomoral und gegen die repressiven
Strategien von Ideologien und Religionen wehrt: ,Eher
zersplittert sich selbst das Knie® ist am unteren Blattrand
zu lesen, ,als dass es geht vor einem anderen in die Knie.*

Alle Geréte sind von Hand gemacht, 1983

Bleistift, Buntstift und Fettkreide auf Papier, 87,8 x 62,6 cm
Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 1983

BA 4917

@ ALFRED KUBIN
1877 Leitmeritz, 07 - 1959 Zwickledt, AT

Von den Graueln und Wirren des Zweiten Weltkrieges
bleibt Alfred Kubin an seinem abgeschiedenen Wohnsitz im
Schloss Zwickledt in Wernstein am Inn weitgehend ver-
schont. Erst in den letzten Kriegstagen im Mai 1945 erlebt
der Ort einen Artillerieangriff, bei dem auch das Schloss
schwer getroffen wird. Trotzdem erschiittern Kubin die
schrecklichen Kriegsereignisse, von denen er vor allem aus
Briefen erfahrt, zutiefst. Kubins Innenwelt gerat aus den
Fugen. Der Zeichner, der gerne im Wetterfleck spazieren
geht, findet sich in einer bedrohlichen Umgebung wieder.

Der wiiste Garten, 1942

Tusche, aquarelliert auf Papier, 40 x 28cm
Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 1988
BA 8114




@ GEORGTA CRETMER
1964 B&o0 Paulo, BR - Wien, AT

Unter ,,zweiter Natur® verstehen wir im allgemeinen Sprach-
gebrauch festgefahrene Gewohnheiten, die das urspriing-
liche Wesen eines Menschen iiberlagern und schlieBlich
ersetzen. Creimer montiert Schwarz-WeiB-Fotografien von
verschiedenen Pflanzen auf biegsame Aluminiumstabe

und I&dt die Betrachter:innen ein, liber die enge Verflechtung
zwischen Mensch, Kunst und Natur nachzudenken. Weckt
der Anblick der Installation dieselben Empfindungen, die der
Anblick einer realen Blumenwiese in uns hervorruft? Sollte
dem so sein, dann ist uns Creimers Surrogat zur zweiten
Natur geworden.

Second Nature, 1998

(Zweite Natur)

Silbergelatineabziige auf Polystyrolplatten, je 8 x 17 cm bis 16 x 20cm,
Gipssockel und -plinthen, Alustidbe, Dimensionen variabel

Fotosammiung des Bundes am Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 2000
DLF 1414_1-20

THOMAS STITMM
1948 Wien, AT - Wien, AT. K6ln, DE, Burgau, DE

Thomas Stimm zahlt zu jenen Kiinstler:innen, die sich - be-
einflusst von der Pop-Art - mit dem Alltaglichen, Banalen und
Bunten auseinandersetzen. Sein bevorzugtes Motiv ist die
Blume, die sich sowohl in seinem bildhauerischen als auch in
seinem malerischen Werk wiederfindet. Inhaltlich symboli-
siert die Blume fiir ihn ,,so etwas wie eine Visualisierung von
Entfaltung, ein Vorgang, der auch bei uns Menschen eine un-
geheure Bedeutung hat. Wir verbringen oft ein ganzes Leben
damit, dieses Sich-Offnen zu lernen®

Ohne Titel, 1977

Ol auf Leinwand, 110 x 120,3cm

Museum der Moderne Salzburg - Ankauf aus Mitteln der Galerienfdrderung des
Bundes, 2008

BA 16615




RAUMINV ASTONEN

Jede asthetische Erfahrung eines Kunstwerkes hangt mit
dem Ort zusammen, an dem es zu sehen ist. Ein Kunstwerk
ladt seine Umgebung inhaltlich auf, gleichzeitig nimmt die
Umgebung Einfluss darauf, wie es wahrgenommen wird. Seit
Anfang der 1970er-Jahre ruckt der White Cube, also die
Prasentation von Kunst in weiBen Raumen, ins Zentrum des
Interesses. Die Kiinstler:innen beginnen liber die damit
verbundenen Ausstellungskonventionen nachzudenken,
stellen deren Rahmenbedingungen infrage und greifen

in architektonische Gegebenheiten ein.

Dreidimensionale Werke stehen aufgrund ihres raumgrei-
fenden Charakters in einem besonderen Verhaltnis zum
Museumsraum. Der erweiterte Skulpturenbegriff umfasst
nicht nur die Abkehr von traditionellen bildhauerischen
Materialien und Techniken, sondern verwirft auch die
Auffassung, das Kunstwerk sei ein abgeschlossenes Objekt.
An dessen Stelle tritt die Vorstellung vom Kunstwerk als
ein in Raum und Zeit erlebbarer dynamischer Prozess. Die
Kiinstler:innen setzen dabei auf ein hohes MaB an Inter-
aktivitat zwischen den Betrachter:innen und ihrem Werk.
Medienubergreifende und zeitbasierte audiovisuelle
Medien inkludierende Arbeiten werden zu skulpturalen
Inszenierungen.



WERNER FETHRSINGHER
1966 Brixlegg, AT - Wien, AT

Werner Feiersinger ist Bildhauer. In seiner kiinstlerischen
Praxis beschaftigt er sich unter anderem mit der Geschichte
von Kunst, Design und Architektur und entwickelt daraus
seine reduzierte Formensprache. Der Sessel aus Edelstahl
in der Sammlung des Museums verdeutlicht das Interesse
des Kiinstlers, sich mit dem Spannungsverhaltnis zwischen
Materialien und der Funktionalitat der daraus entstehenden
Objekte sowie mit der Schnittstelle zwischen Design und
Architektur auseinanderzusetzen.

Ohne Titel, 2004

Edelstahl, 77 x 58 x 60cm

Museum der Moderne Salzburg - Ankauf aus Mitteln der Galerienfdrderung des
Bundes, 2005

BA 15764

WERNER FETHRSINGHER
1966 Brixlegg, AT - Wien, AT

Das Foto zeigt einen ganz besonderen Wandausschnitt:

Es handelt sich um die vielfach publizierte unverputzte
Brandmauer aus Naturstein in Le Corbusiers Pariser Atelier,
vor der der beriihmte Architekt vormittags malte. Die Wand
bildet nicht nur einen starken Kontrast zu den von Le Corbusier
bevorzugten modernen Materialien, sie widerspricht zu-

dem seiner modernistischen Dogmatik. Analog dazu bricht
Feiersingers Fotografie mit den gangigen Aufnahmemodi

der Architekturfotografie. Der gewdhlte Bildausschnitt wirkt
willkiirlich und erinnert an einen Schnappschuss.

Ohne Titel (Le Corbusier, Wand im Atelier, Paris), 2007

Chromogener Abzug, 160 x 128cm

Faotosammiung des Bundes am Museum der Moderne Salzburg, Ankauf 2013
DLF 2051




@ MARTTIN WALDE
1957 Innsbruck, AT - Wien, AT

Die experimentelle Erkundung der Wahrnehmung von Raum
und Zeit ist ein zentrales Thema im Werk von Martin Walde.
Die Installation Raumbeule / Transportable Hole zeigt zwei fik-
tive Raumveranderungen: Wahrend bei der einen Flache eine
unsichtbare Kraft die Wand in unsere Richtung auszuwélben
scheint, erweckt das tiefe Schwarz der zweiten runden Form
den Eindruck, es handle sich um eine f)ffnung in der Wand.
Das ,transportable Loch* ist eine Anspielung auf den Zeichen-
trickfilm Who Framed Roger Rabbit?, in dem das mobile

Loch ein Instrument ist, den Raum entgegen aller physikali-
schen Gesetze an jedem beliebigen Punkt zu 6ffnen. Mit
anderen Worten: Die Welt der Kunst folgt anderen Gesetzen
als der physische Raum.

Raumbeule / Transportable Hole, 1988

Installation, 2 Teile, Polyester, mit weiBer Acrylfarbe gestrichen und schwarzer Gummi,
ca. 265 x 600cm

Sammlung Generali Foundation — Dauerleihgabe am Museum der Moderne Salzburg,
Ankauf, 1980

GFO000031.00.0-1980

@ STMONA RETSCH
1985 Wien, AT

Die Arbeit arch_Lagerhalle von Simona Reisch ist Teil der
Serie ,arch_alu_mix" in der Orte wie verfallene Hotels,
Kreisverkehre oder eben Lagerhallen auf ihre Geschichte,
Materialitit und Asthetik sowie auf ihren Verfallszustand
untersucht werden. Architektonische Details werden heraus-
gearbeitet und mithilfe verschiedener Techniken verfremdet,
sodass ihre besonderen Merkmale hervortreten. Die urspriing-
lichen Fotografien werden - auf Aluplatten kaschiert - ins
Skulpturale, Installative libersetzt.

arch_Lagerhalle, 2020

Chromogener Abzug auf Lasercut-Alu, Phototransfer, Glas, Schrauben, Eisenteile, ca.
70 x100 x 8cm

Fotosammlung des Bundes am Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 2021

DLF 2316




KLAUS PAMMTNGER
1967 Bad TIsohl, AT - Wien, AT

In Klaus Pammingers kiinstlerischer Praxis flieBen fotografi-
sche, filmische und plastische Elemente medieniibergreifend
zu skulpturalen Inszenierungen zusammen, die sich sowohl
mit dem architektonischen als auch mit dem virtuellen Raum
auseinandersetzen. Ausgehend von einem Filmstill aus
Alfred Hitchcocks Vertigo, fiihrt er den virtuellen fotografi-
schen Raum mittels einer Holzkonstruktion in den Aus-
stellungsraum zuriick. Die Schatten, die das Gestell aus
Balsaholz auf die Wand wirft, verleihen der Arbeit eine grafi-
sche Ebene.

GE-STELL #6 (VERTIGO), 2017/18

Balsaholz weiB lackiert, Magnete, Pigmentprints in Kassettenrahmen,
B-teilig, ca. 195 x 240 x 16 cm

Fotosammlung des Bundes am Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 2021

DLF 2302




@ MARKUS SCOHINWALD
19753 Balzburg, AT - Wien, AT

Markus Schinwald setzt sich in seinen Werken vor allem mit
Raum und K&rper auseinander. Viele seiner Arbeiten rufen
ein Gefiihl von Unbehagen hervor. Ausgangspunkt ist meist
der menschliche Kérper mit seinen physischen und psychi-
schen Unzuldnglichkeiten. Subtil greift Schinwald nicht nur
malerisch in auf Flohmarkten entdeckte alte Gemalde ein,
sondern inkludiert diese auch in architektonische Strukturen,
die Raumgefiige verandern und unsere Orientierungsgabe
herausfordern. Einen roten Faden bildet somit das Zusammen-
spiel zwischen einem intensiven psychischen Zustand und
seiner korperlichen Erscheinung.

Untitled, 2009

Holz, Metall, 275 x 475 x 15¢cm

Nicolaus, 2004

Ol auf Leinwand, 48 x 43¢cm

Stephane, 2004

Bl auf Leinwand, 48 x 43cm

3-teilige Installation

Museumn der Moderne Salzburg - Schenkung Thaddaeus Ropac, 2009
BS 17044 _1-3




@ GELITIN
gegriindet in Wien 1978

Mit ihren Kunstwerken, Performances und Interventionen im
(semi)offentlichen Raum bricht die Kiinstlergruppe Gelitin
mit Konventionen und Erwartungen an die (zeitgendssische)
Kunst. Zahlreiche ihrer Werke entstehen aus einer durchaus
spielerisch anmutenden Symbiose zwischen Skulptur und
Architektur aus meist gefundenen oder recycelten Materia-
lien. Kunst und das alltagliche Leben sind in ihrem Schaffen
untrennbar verwoben, weshalb auch Alltagsgegenstéande
wie Sessel wie selbstverstandlich zu Kunstwerken werden
und trotzdem funktional bleiben.

Ohne Titel, 2009
Holz, Metall, Tisch: 60 x 86 x 57 cm, Stuhl: 167 x 90 x 42¢cm
Sammlung Land Salzburg / Kunstforderung, Ankauf, 2009

@ TTM NOBLE
1966 Btroud, GB - London, GB

SUE WHEBSTHR
1967 Leiocester, GB - London, GB

Licht und Schatten spielen im Werk des Kiinstler:innen-
paares Tim Noble und Sue Webster eine groBe Rolle: Sie
sehen darin ihre beiden Persénlichkeiten widergespiegelt.
Neben einer Reihe von Werken aus Hausmiill und persén-
lichen Gegenstanden, die skurril-schaurige Schattenfiguren
an die Wand werfen, entstanden auch zahlreiche Neonarbei-
ten als Karikatur zeitgendssischer Leuchtreklamen. Noble
und Webster nehmen dabei eine antidsthetische, oft wider-
sprichliche Haltung ein und kritisieren die Oberflachlichkeit
von Kunst und Werbunag.

Fucking Beautiful, 2000

(Verdammt schon)

Pinkfarbene Neonréhren, Hardware, 197,6 x 146,5cm

Museum der Moderne Salzburg - Dauerleihgabe Thaddaeus Ropac, 2004
BD 574




RAUM, MAGHT & GENDER

Raum ist ein komplexes soziales Geflecht und steht in
Wechselwirkung mit dem Menschen. Die Redewendung
»Raum haben® bedeutet, Uber Handlungs- und Entschei-
dungsbefugnisse zu verfiugen. Raumaneignung geht mit
Machtaneignung, Teilhabe und gleichzeitiger Ausgrenzung
einher. Traditionell werden die Lebensbereiche in eine
Sphire des politischen Offentlichen einerseits und des
(vermeintlich) unpolitischen Privat-Familidren anderer-
seits getrennt. Der erste Bereich wird dabei vorrangig den
Mannern, der zweite eher den Frauen zugeschrieben.
Obwohl die geschlechtsspezifischen Rollenmuster und die
damit verbundene kulturelle Festschreibung, was als
»typisch weiblich® und ,typisch mannlich® angesehen wird
und welches Verhalten als angemessen gilt, zunehmend
infrage gestellt werden, bleiben sie weiterhin wirkmachtig.

Sowohl im Kunst- und Kulturbetrieb als auch in vielen Kunst-
werken spiegeln sich diese Rollenklischees wider. Zeit-
gleich mit dem Wiedererstarken der Frauenbewegung und
ihrer Forderung nach einer Gleichstellung der Geschlechter
zeigen Kiinstler:innen ab den 1970er-Jahren diese Proble-
matik auf: Sie dekonstruieren die traditionellen Rollen-
anforderungen an die ,ideale“ Frau, die begehrenswerte
Ehefrau, gliickliche Hausfrau und flirsorgliche Mutter
zugleich zu sein hat, und fordern gleichberechtigte Teil-
habe in allen Lebensbereichen.



@ BRANKO LENART
1948 Ptuj., ST - Graz. AT

Branko Lenart versteht seine Fotografie als ,,subjektive Topo-
grafie®. Er geht darin der Frage nach, wie der Mensch sein
eigenes Lebensumfeld gestaltet. In der Serie ,,Biirgerlicher
Realismus® dokumentiert der Kiinstler mit kritischem Blick
die Wohnkultur der spaten 1970er-Jahre: Vorgarten vollge-
stopft mit Gartenzwergen, Plastiktieren und dem Grazer
Uhrturm; Wohnzimmer mit lippigen Zimmerpflanzen und
Weihnachtsbaumen; liberall ornamentale Tapeten und
Vorhange, kitschige Ziergegenstdnde und mittendrin der
Fernsehapparat. ,,Das Dokumentieren dieser bieder(meier-
lich)en Scheinwelt war mir damals ein Anliegen und zugleich
eine Mdéglichkeit, sie fur mich leichter ertraglich zu machen.”

Aus der Serie ,Biirgerlicher Realismus®, 1979-1981
Silbergelatineabziige auf Barytpapier, je 18,5 x 27,5cm
Museum der Moderne Salzburg, Schenkung, 1995

GF 36_1-26

KURT MAYHR
1951-2023 Wien, AT

Kurt Mayer hat sich vor allem als Filmemacher und Regis-
seur, der den &sterreichischen Dokumentarfilm nachhaltig
gepragt hat, sowie als Autor einen Namen gemacht. Er gilt
als kritischer Beobachter seiner Zeit. Die Fotoserie ,Kiiche
zeugt bereits sehr friith von seiner sorgfaltigen Auseinander-
setzung mit vermeintlich Nebensachlichem und unscheinbar
Alltaglichem. Detailansichten, etwa von den Dielen des
Kiichenbodens, von Craquelés in den Farbschichten oder
den Scharnieren der Kiichenmobel erinnern an abstrakte
Gemalde.

Kiiche, 1973

10 Silbergelatineabziige, je 24 x 30,5¢cm

Fotosammlung des Bundes am Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 1985
DLF 205_1-10




@ MARTHA JUNGWIRTH
1940 Wien, AT

Als einzige Frau innerhalb der losen Kiinstler:innengruppe
Wirklichkeiten erschlieBt sich Martha Jungwirth ein ganz
eigenes Themenfeld. Sie erforscht mit kritischem Blick das
hausliche Umfeld und dekonstruiert die technischen Gerate,
die vorgeblich im Dienst der Hausfrauen stehen. Denn mit
der zunehmenden Technisierung geht auch eine Verschleie-
rung und Abwertung der Hausarbeit einher. Jungwirth bannt
ihre ,,Hausfrauenmaschinen® auf riesige Papierformate und
benennt die Zeichnungen mit feinem Humor nach dem italie-
nischen Geratehersteller ,Indesit"

Aus der Serie ,Indesit", 1976

Bleistift und Pastell auf Papier, 152 x 158,5 cm
Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 1981
BA 2580

@ MANON
1946 Bern, OH - Ziirioh, CH

Das Video ist die Reinszenierung einer urspriinglich als Foto-
serie und Diashow konzipierten Folge von Selbstportrats der
Schweizer Kiinstlerin Manon und zeigt sie in wechselnden
stereotypen Rollen. Mit ihrer Kunstfigur ,,Miss Rimini“ hinter-
fragt sie die gesellschaftliche Konstruktion von weiblicher
Identitat. Sie dekliniert anhand unterschiedlichster hypothe-
tischer Frauenleben stereotype Vorstellungen von Weiblich-
keit durch und demonstriert, wie sehr das Bild weiblicher
Identitat von gesellschaftlichen Normen beeinflusst ist.

Einst war sie Miss Rimini, 2003

Video einer Diapositiv-Show (Farbe, Ton), 8:02 Min.
Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 2012

MA 139




@ WOLFGANG HERZIG
1941 Judenburg, AT - Wien, AT

Wolfgang Herzig - wie Martha Jungwirth Mitglied der Kiinst-
ler:innengruppe Wirklichkeiten - lotet in seinem Friihwerk mit
Vorliebe triviale Themenfelder aus. Fiir seine penibel gemal-
ten Alltagsbanalitaten bevorzugt er groBformatige Leinwénde.
Im Hotel weckt Assoziationen zu einem beliebten Bildmotiv,
namlich zu Susanna im Bade, die heimlich von zwei alten
Mannern beobachtet wird. Herzigs Dargestellte entspricht
jedoch weder dem weiblichen Schénheitsideal, noch stellt

er die beiden Greise dar. Die Rolle der Voyeure nehmen die
Betrachter:innen ein.

Im Hotel, 1973

Ol auf Leinwand, 125,5 x 114,3cm

Museumn der Moderne Salzburg, Ankauf, 1993
BA 12746

@ JOSEF BAUER
1984 Wels, AT - 2022 Linz, AT

Josef Bauer verbindet in seinen Werken Malerei, Skulptur
und Performance und macht im Sinne der konkreten Poesie
die Sprache zum Thema. Er untersucht das Verhéltnis von
Sprache und Objekt: ,Das Bild lasst alles offen und die Spra-
che engt ein In der mehrteiligen Installation setzt der
Kiinstler bearbeitete Alltagsobjekte zueinander in Beziehung.
Bauer verdichtet reale Gegenstande, Sprache, Form

und Raum und 6ffnet deren mégliche Bedeutung fiir die
Konstruktion von Wirklichkeit. Er inszeniert einen Schau-
platz - die alltdgliche Situation einer Frau - und bezieht
einen politischen Aspekt fiir das Individuum mit ein.

Raum der Biiglerin, 1969-2005

12 Teile, Objekte in unterschiedlichen Materialien: klappbares Biligelbrett, Hocker,
Kreuz und Ast (alle Holz), Gips, Leinwand, Krawatte, Wollsocke, Textilband und Stoff-
handschuh teilweise (ibermalt in Lack und Acrylfarben, Collagen, Montagen, gerahmt
vom Kiinstler, Dimensionen variabel

Sammlung Generali Foundation - Dauerleihgabe am Museum der Moderne Salzburg,
Ankauf, 2023

GF0031870.00.0-2023




@ ANNEMARTE AVRAMIDTS
1939-2015 Wien, AT

Die Wiener Bildhauerin und Dichterin Annemarie Avramidis
stellt den Menschen in den Mittelpunkt ihres kiinstlerischen
Schaffens. Der Torso der Amphitrite erinnert an jene klassi-
schen archaischen Skulpturen, die die Kiinstlerin auf

ihren Reisen nach Griechenland studiert hatte. Ihr bevorzug-
tes Material bleibt zeitlebens feinkristalliner Marmor, den

sie zu lebensechten anmutigen Kérpern bearbeitet. Wichtiges
Vorbild ist ihr Michelangelo - dhnlich wie er erkennt
Avramidis in unbehauenen Steinen Fragmente von Kdrpern.

Torso der Amphitrite, 1981

Marmor, 53,5 x 37 x 26,5¢cm

Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 1993
BA 12855

@ HRWIN WURM
1954 Bruck an der Mur, AT - Wien, AT

Kleidung bildet die Grenze des Ichs. Sie kann als soziale
Hiille definiert werden, durch die sich das Individuum aus-
driickt, wahrend es gleichzeitig von ihr geformt wird. Und
sie wirft Fragen nach dem Verhéltnis von innen und auBen,
von Eigen- und Fremdwahrnehmung auf. Erwin Wurms Suit
aus der Serie ,Desperate Philosophers® zeigt den im elegan-
ten Anzug abwesenden Philosophen, den kopflosen Denker.
Der Anzug tduscht seine Koérperlichkeit vor, doch eines lasst
sich auf diese Weise nicht abbilden: ndmlich das, was den
Denker per se ausmacht, seine intellektuelle Leistung.

Suit, 2009

Aus der Serie ,Desperate Philosophers® (,Verzweifelte Philosophen®)

Acryl und Leinenanzug, Holzsockel, 55 x 31 x 20cm

Museum der Moderne Salzburg — Ankauf aus Mitteln der Galerienférderung des
Bundes, 2009

BA 17066




<M
GEFﬁHLSBETONTE RAUM

Vorsicht: Geflihle sind ansteckend! Menschen ahmen unwill-
kirlich GefuhlsauBerungen anderer nach und |6sen dabei
vergleichbare Empfindungen in sich aus. Diese Ubertragung
geschieht durch die Uberzeugende Zurschaustellung

von - echten oder vorgetauschten - Gefihlen, sei es in der
gelebten Wirklichkeit oder im kiinstlerischen Kontext.
Indem die Beobachter:innen im Ausstellungsraum in fremde
Geflihlswelten eintauchen, Freude, Schmerz, Eifersucht
und vieles mehr mitempfinden, verschrankt sich die eigene
Lebenswelt mit der Kunstwelt.

Kunstwerke besitzen also eine ganz besondere Atmo-
sphare, ein ,Dazwischen®, das sich zwischen Werk und
Betrachter:innen entfalten kann. Die hervorgerufenen
Geflihle ermdglichen es uns, Erinnerungen an besondere
Ereignisse, geliebte Menschen und auBergewohnliche
Dinge wachzurufen oder ein Bewusstsein fiir Fragen nach
komplexen Zusammenhangen wie Zugehdrigkeitsgefuhlen
oder Verlusterfahrungen zu entwickeln. Und Gefiihle sind
dynamisch, also fliichtig und wandelbar - und das nicht nur
in individueller, sondern auch in kultureller und zeitlicher
Hinsicht.



@ ANNEROSE RIEDL
1949 Passau, DE - Brunnenthal bei Schidrding, AT

Die Frau steht im Zentrum des Schaffens der Bildhauerin
Annerose Riedl. Ihre Figuren strahlen Stolz und Selbstbe-
wusstsein aus und wirken in ihrer archaischen Massigkeit
dennoch grazil. Riedls Skulpturen sind meist aus Linden-
holz oder aus Bronze gefertigt und farbig gefasst. Mit ihrer
Direktheit und der groben Bearbeitung ihrer Frauenfiguren
hinterfragt Riedl die Oberflachlichkeit unserer von Selbstop-
timierung gepragten Welt. Lieber Henry ist eine Hommage
an den britischen Bildhauer Henry Moore und die fiir sein
Werk typische abstrahierte ,,ruhende Figur®

Lieber Henry, 1992

Bronze, bemalt, 24,5 x 50 x 8cm

Museum der Moderne Salzburg, Ankauf, 1996
BA 14854

@ GUSTAV KLIMT
1862 Baumgarten bei Wien, AT - 419418 Wien, AT

Die intime Bleistiftzeichnung von Gustav Klimt ist eine Vorstu-
die zu seinem Gemalde Philosophie, das eigentlich die Decke
des Festsaals der Wiener Universitat zieren sollte, statt-
dessen aber einen der gréBten Kunstskandale in Osterreich
nach sich zog. Nicht nur die vielen nackten Figuren, sondern
vor allem Klimts explizite Darstellung von Sexualitat fiihren
zur ablehnenden Haltung seitens der Auftraggeberschaft
und rufen bei der 6ffentlichen Prasentation in der Wiener
Secession im Jahr 1900 allgemeine Missbilligung und
Empdrung hervor.

Sich umarmendes Paar, 1898/99

Bleistift auf Papier, 45 x 31,7 cm

Museum der Moderne Salzburg - Leihgabe der Oesterreichischen Mationalbank, 1987
BD 150




@ BGON SCHIELE
1890 Tulln, AT - 1918 Wien, AT

Die beriihrende Zeichnung zeigt den Kiinstler in inniger
Umarmung mit seiner frisch angetrauten Ehefrau. Doch dem
Liebespaar, das 1915 kurz nach Schieles Einberufung zum
Kriegsdienst geheiratet hatte, ist kein Happy End beschieden.
Ab 1918 grassiert die Spanische Grippe, die mehr Men-
schenleben fordern wird als der Erste Weltkrieg. Edith, im
sechsten Monat schwanger, erkrankt. Schiele, mittlerweile
selbst infiziert, zeichnet die Sterbende noch ein letztes

Mal und folgt ihr drei Tage spater, am 31. Oktober 1918, in
den Tod. Das beliebte Motiv der Umarmung oder des
Kusses im Wien um 1900 gewinnt in Momenten der gesund-
heitlichen Krise eine besondere Bedeutung.

Edith Schiele ihren Mann umarmend, 1915

Bleistift auf Papier, 49,2 x 32,7 cm

Museum der Moderne Salzburg - Schenkung von Alette Sigmundt, 1979
BS 2288




@ 0SKAR KOKOSCHKA
1886 Pdohlarn, AT - 1980 Montreux, CH

Die Liebesbeziehung zwischen Oskar Kokoschka und Alma
Mahler wird in der Literatur als eine obsessive Liebesbe-
ziehung beschrieben. Alma Mabhler, die vielen Zeitzeug:in-
nen als ,,die schonste Frau Wiens“ und/oder als Femme
fatale gilt, beschreibt den Kiinstler als quélend eifersiichtig
und besitzergreifend. In seinen friilhen Arbeiten lotet Kokoschka
das komplexe Gefiihlsdurcheinander aus. Er nutzt das
Medium der Druckgrafik, um gemeinsame Erlebnisse festzu-
halten, vor allem aber um Alma als gefahrliche Verfiihrerin
anzuschwarzen, die ihre erotische Macht dazu nutzt, ihn

zu verletzen und ins Ungliick zu stiirzen.

Der gefesselte Kolumbus, 1913 (publ. 1920/21)
Mappe mit 12 Kreidelithografien, je ca. 49 x 39cm
Museum der Moderne Salzburg, Schenkung, 1978
BS 1495 - BS 1506

Das Gesicht des Weibes

Der neue Kolumbus und der Heilige Georg
Das jlingste Gericht

Der Weg ins Grab

Das Paar im Kerzenlicht

Der Apfel der Eva

Am Scheideweg

Der Mann mit erhobenen Armen und die Gestalt des Todes
Begegnung

Weib liber Schemen gebeugt

Das Weib triumphiert iiber den Toten

Das reine Gesicht




@ Giinter Brus
1958 Ardning, AT - Graw, AT

Gilnter Brus, der zu den radikalsten Vertretern des Wiener
Aktionismus zahlt, Gberrascht mit einer liberaus beriihrenden
und intimen Performance. Umgeben von symbolisch aufgela-
denen Requisiten, agiert er in weiBer Bemalung neben seiner
erst wenige Monate alten Tochter: ,,Ich war der Embryo in
WeiB und Diana der neue Mensch.” Die Fotografien dokumen-
tieren die vorsichtige Anndherung des jungen Vaters an sein
Kind. Er scheut sich dabei nicht, seine Unsicherheit nach
auBen zu tragen.

Aktion mit Diana, 1967/2005

Leinenkassette mit 13 Silbergelatineabziigen, je 50 x 40cm

Museum der Moderne Salzburg - Ankauf aus Mitteln der Galerienfdrderung des
Bundes, 2014

F 2121113
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